Autor o wystawie
»FELCYN versus FELCYN”

(Galeria ZPAP przy ul. Piwnej w Gdansku, 2020.09.30 - 2021.04.19)

Wystawa sklada sie z dwdch czesci. Pierwsza z nich prezentuje moja
fotografie z lat 1966 — 1976, druga za$ ukazuje efekty moich wspodtcze-
snych (2020 - 2021) eksperymentéw w zakresie obrazowania cyfrowe-
go. Zestawienie tego typu sila rzeczy ma charakter konfrontacyjny - ale
na czym istota tej konfrontacji de facto polega?

Odnoszac sie do pierwszej czgsci warto sobie uswiadomic pewne ele-
menty kontekstu historycznego, a zwlaszcza okolicznosci powstania
prezentowanych tu zdje¢. W latach 1964 -1968 bytem najpierw foto-
reporterem, a nastepnie redaktorem naczelnym Ilustrowanego Maga-
zynu Studentéw Politechniki Gdanskiej ,Kronika Studencka”, gdzie
niewatpliwym liderem ,,ideowym” byt Stefan Figlarowicz.

Natomiast po marcu 1968 roku dzialalem gléwnie w ramach Sekcji
Wystawienniczej Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego, ktoéra
byta prowadzona przez Krzysztofa Kaminskiego. Dzigki dziatalnosci
tej sekcji GTF odnosit triumfy na catym globie.

Istotny wplyw na poje podejscie do fotografii miala tworczos¢ Yusufa
Karscha, autora stynnych portretéow Winstona Churchilla, Ernesta He-
mingwaya, Alberta Einsteina, Ksiezny Grace i wielu innych waznych
postaci. Olbrzymie wrazenie wywarla na mnie twoérczos¢ Zofii Rydet,
a zwlaszcza jej album ,,Maly Czlowiek” (1963).

Byly to czasy wielkiego przelomu w fotografii §wiatowej. W 1955
roku powstata ,,Rodzina Czlowiecza” Edwarda Steichena, pozniej zas
pojawily sie wystawy Karla Pawka (,,Czym jest Czlowiek”, ,,Kobieta’,
»W drodze do raju”). Zaczeto rozumied, ze fotografia jest skutecznym



narzedziem do podejmowania waznych problemoéw o charakterze eg-
zystencjalnym. Toczyla si¢ tez walka o to, by fotografie uznac za peino-
prawna forme sztuki.

Polska byla oddzielona od $wiata ,,zelazna kurtyng’, nie bylto Internetu,
wigc informacje z Zachodu saczyly sie do nas dos¢ powoli i nierzadko
doé¢ dziwnymi drogami. W 1951 roku pojawil sie Magazyn ,,Swiat”,
gdzie $ciagniety z Paryza Wladystaw Stawny zorganizowal grupe zna-
komitych fotoreporteréw (Irena Jarosinska, Konstanty Jarochowski,
Jan Kosidowski, Wiestaw Prazuch) i zapewne ten moment mozna
umownie uzna¢ za narodziny nowoczesnego reportazu fotograficzne-
go w Polsce. W drugiej polowie lat 60-tych ubieglego wieku pojawito
sie u nas pojecie artystycznej dokumentacji.

W takich oto, bardzo skrétowo opisanych, okolicznosciach powstata
kolekcja ,,Ludzie Tamtego Czasu” poswiecona srodowisku Politechni-
ki Gdanskiej (1964-1970), kolekcja ,,Bliscy Nieznajomi - SOPOT 70”
(1970) oraz portrety kaszubskie ,,Zebé wrécyt ten czas” (1970-1972).
Zdjecia wchodzace w ich sktad wziely udziat w wielu wystawach mie-
dzynarodowych i polskich. Czes¢ z nich znajduje si¢ w zbiorach: Mu-
zeum Narodowego w Gdansku, Biblioteki Gléwnej Politechniki Gdan-
skiej, Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, Muzeum - Kaszubskiego
Parku Etnograficznego we Wdzydzach Kiszewskich.

W 2007 roku pojawita si¢ w moim zyciu fotografia cyfrowa. Wystawa
»Inwazja — subiektywny portret §mieci” ( do ktdrej zbieratem materia-
ty w latach 2003-2011) byta owocem nie$miatych poczatkowo ekspe-
rymentéw. Wywolala ona jednak wazne pytanie o granice fotografii:
koniecznos¢ poglebionej refleksji nad jej definicja stala si¢ dla mnie
koniecznoscia.

Kolekeja ,,Rosarium” (2015) powstala na bazie zdje¢ cyfrowych pod-
danych komputerowemu przetworzeniu. Lokuje to ja w mato dotad
spenetrowanym obszarze lezagcym pomiedzy klasyczng fotografig
a grafika cyfrowa. Efekty 6wczesnych rozwazan zwigzanych z tg kolek-
cja podsumowaltem w eseju ,,Pokazcie mi aniofa - o realizmie i rzeczy-
wisto$ci w fotografii”



Wystawe ,,Anatomia Apokalipsy” (2018) zrealizowalem wykorzystu-
jac dotychczasowe doswiadczenia w zakresie cyfrowego przetwarza-
nia obrazu. Alegoryczny zbidr czarno-biatych portretéw byl tu - i jest
nadal - moim krzykiem protestu przeciwko globalnemu marazmowi
w zakresie walki z coraz gwaltowniej narastajacymi problemami kli-
matycznymi. Podobnie, jak w przypadku ,Inwazji’ czy ,,Rosarium”
pojedyncze prace nie mialy tu istotnego znaczenia — wazne bylo od-
dzialywanie caloscia zbioru.

Inng sytuacje mamy na obecnej ekspozycji. Generowane cyfrowo
obrazy posiadaja, co prawda, swoj zdjeciowy rodowdd, bo punktem
wyjécia zawsze byt plik fotograficzny, lecz stopien ich przetworzenia
zwykle nie pozwala na ich kwalifikowanie do $wiata fotografii. Od-
dzialywanie grupowe ma tu mniej istotne znaczenia — wazny jest prze-
kaz kazdej z prac osobno.

I tak np. metaforyczna praca zatytulowana ,Pozoga’, cho¢ stwarza
dos¢ rozlegle mozliwosci interpretacyjne, kieruje nasza uwage przede
wszystkim na problemy rodzicielskie i prokreacyjne w warunkach
szybko poglebiajacego si¢ ocieplenia klimatu. W trakcie jej realizacji
zastanawialem si¢ takze nad tym, czy Polska jest przygotowana na co-
raz bardziej prawdopodobne pozary np. Puszczy Bialowieskiej, Pi-
skiej czy Kampinosu.

Kolejny przyktad: obraz ,Finalna pandemia - Adam i Ewa” skupia si¢
na sytuacji, w ktérej umieraja ostatni na $wiecie ludzie. Gdzie$ tam
jednak, gleboko w tle, kolacze mi si¢ jednak pytanie, czy obecna pan-
demia nie byla czyims eksperymentem, majacym na celu sprawdzenie
jak mozna zabi¢ miliony ludzi bez jednego wystrzatu.

Obecna ekspozycja nie jest zatem - wbrew pozorom - prostg konfron-
tacja prac. Jest w rzeczywistosci i przede wszystkim wskazaniem jakiej
ewolucji ulegta moja postawa tworcza na przestrzeni ostatniego pot-
wiecza.

Kwestia postaw tworczych, czy tez szerzej - ludzkich - stala si¢ obec-
nie zagadnieniem najwyzszej wagi ze wzgledu na globalne zagrozenie



istnienia ludzkiej cywilizacji. Juz teraz, w zwiazku z rozpoczynajacy-
mi si¢ ruchami migracyjnymi, pojawia si¢ problem wyboru pomig-
dzy empatig a instynktem samozachowawczym. Oczywiste jest to, ze
wymieranie $wiata bedzie w przysztosci obfitowaé w okrucienstwa
o nieznanej dotad skali. Milczenie i bezczynno$¢ nie moga by¢ dzisiaj
postawami moralnie akceptowalnymi.

Erazm W. Felcyn (2021)



